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Bevor ich einige einleitende Worte zu dieser Aukstg sage, mochte ich mich bedanken:
bei der Staatlichen Bibliothek Passau, ihrem Doekir. Wennerhold und seinen
Mitarbeitern, die geholfen haben, das Projekt alisieren. Beim Kunstreferat des Bistums
Passau und seinem Leiter Alois Brunner und begemPrivatleuten, die ungenannt bleiben
wollen, fur die Leihgabe wertvoller Bilder und BischFur vielfaltige Hilfestellung dankbar
bin ich Professor Schil3ler sowie den Kollegen uitidikdaften des Passauer Lehrstuhls flr
Kunstgeschichte. Gleiches gilt fir die Mitarbeiter Universitatsbibliothek, die mir fir das
Ausstellungsprojekt, das in Zusammenhang mit meéhmmennahen Vorlesung des
laufenden Semesters steht, die nétige wissenschafiliteratur mit gewohnter Effizienz
besorgt haben.

Welchen Zugang kann man zu den hier versammeltehé3ii und Bildern nehmen? Ich
mache es wie ein Festredner vor hundert Jahrefamgg mit Goethe an. Dieser erinnerte
sich, im Weimar der 1820er Jahre seine ,ltalieresRleise” tberarbeitend, an ein
Klavierkonzert im Palazzo eines romischen Senaofslem Kapitol, dem er im Februar
1788 beigewohnt hatte:

.Furuns ... deutsche Zuhorer blieb es ein unschétrlizenuss, in dem Augenblick, wo wir
eine treffliche, langst gekannte, verehrte Damelein zartesten Ténen sich auf dem Fltgel
ergehend, vernehmen, zugleich hinab vom Fenstdieirinzigste Gegend von der Welt zu
schauen und in dem Abendglanz der Sonne, mit wekii@adung des Hauptes, das grol3e
Bild zu Uberblicken, das sich linker Hand vom Bogeis Septimius Severus, das Campo
Vaccino entlang bis zum Minerva- und Friedenstenepgtreckte, um dahinter das Coliseo
hervorschauen zu lassen, in dessen Gefolge man dasuge rechts wendend, an den
Bogen des Titus vorbei gleitend in dem Labyrinthgeatinischen Trimmer und ihrer durch
Gartenkultur und wilde Vegetation geschmuckten Besich zu verwirren und zu verweilen
hatte. -- Eine im Jahr 1824 von Fries und Thirneziegchnete und gestochene nordwestliche
Ubersicht von Rom, genommen von dem Turm des KiapifdG), bitten wir hiernachst zu
Uberschauen; sie ist einige Stockwerke hoher unld dan neueren Ausgrabungen gefasst,
aber im Abendlicht und Beschattung, wie wir sie dngesehen, wobei denn freilich die



glihende Farbe mit ihren schattig blauen Gegensaizé allem dem Zauber, der daraus

entspringt, hinzuzudenken ware."

Wenn Sie den Ausstellungsraum betreten, werdegl8ieh rechts ein etwas gebrauntes
Exemplar des Stichs von Ernst Fries und Thiurmeletin Wie viel glihend Farbe und
schattig blaue Gegensatze Sie hinzudenken wollenkdihnen, bleibt selbstverstandlich
Ihnen Uberlassen. Das Beispiel zeigt aber gut,iwelchtige Rolle auch fur den spéten
Goethe graphische Darstellungen der romischen Argikelten, wie sie sein eigenes Erleben
und Erinnern zwar nicht ersetzten, aber stutztehsystematisierten. Dieser abgeklarten
Form der Nutzung von Rombildern ist Goethes fritakeinbegeisterung entgegenzustellen,
die bei ihm durch die Betrachtung der Rom-Radieemn@iovanni Battista Piranesis (FIG) in
seinem Frankfurter Elternhaus entfacht wurde, dreVtter aus Italien mitgebracht hatte. Um
so groRer war spater die Desillusionierung, alst@oeor Ort in Rom sah, wie sehr Piranesi
Ubertrieben, also mit den Mitteln seiner Kunstrdimischen Monumente in ihrer kolossalen

Wirkung verstarkt hatte.

Aber die Goethezeit bezeichnet bereits das Endéeltspanne, dem unsere Ausstellung
gewidmet ist. Das hat zweierlei Griinde. Einersaiten spezifisch passauischen: Mit dem
Ubergang Passaus an Bayern 1803 erlosch auchsendiBereich die zuvor gepflegte
Sammeltatigkeit weitgehend; ,Kultur* fand fortanMiinchen statt.

Andererseits war auch die romische Antike um 1860Btrmehr in gleicher Weise absolut
verbindliches Kulturmodell, entfaltete also, wiemfgeute sagen wirde, weniger normative
Kraft. Dafur hatte schon im spateren 18. Jahrhunbtdrann Joachim Winckelmann gesorgt,
dessen ,Geschichte der Kunst des Alterthums* (FH@ch diese in der Ausstellung prasent -
mit der pauschalen Verehrung ,der* Antike aufrAunne eine strenge Stilkunde einfuhrte,
die in der griechischen Klassik die héchste kunsttbe Qualitat ausmachte, wahrend sie den
antiken ROmern das Etikett des Epigonentums artbeftenischerweise war also
ausgerechnet der als Chefarchdologe Roms tatigeRélmann wesentlich fir eine

Entzauberung des ,Modells Rom*" verantwortlich.

Welch ein Unterschied zu Renaissance und BaroskdialRomreise fiir alle Kuinstler und
Gelehrten, letztlich fur alle Kulturbeflissenen zilichtprogramm gehorte -- oder, wenn
eine solche mit Fuhrer durch die wichtigsten Monote€FIG) in der Hand unternommene

Reise nicht mdglich war, wenigstens illustriertecBér der wichtigsten Monumente Roms die



Bibliothek zieren mussten. Die textliche und visei@rschlieBung des Erbes der rémischen
Antike verdankte sich vor allem der diesem Erbeesafriebenen fortdauernden Autoritat,
also einem Kontinuitadtsdenken, dem nicht zuletetplitischen Herrscher Europas anhingen.
Insofern boten etwa die an den antiken Triumphbdems vorhandenen Kaiserreliefs ein
Formenvokabular, das — durch graphische Abbildungaihverbreitet — leicht auf aktuelle
Zusammenhange ubertragbar war. Raimondis Repréisenter Bekréanzung des Kaisers
Trajan durch die Siegesgottin Victoria von ca. 182@) war, um ein Beispiel zu nennen,
malf3geblich fur die Darstellung des Feldherren Aedso Farnese als Sieger tber
Antwerpen; und dass diese von Simone Moschino upd géschaffene Freiplastik durch
Francesco Villamena (FIG) von genau diesem Winislabgebildet wurde, hat offenbar mit

dem gewollten Bezug auf das Trajansrelief zu tun.

Es war die aufRerordentliche Vielfalt, die sinnliéraft und Vitalitdt der aus der romischen
Antike Uberirdisch erhaltenen oder seit dem 15thlakdert ergrabenen Werke, durch die sich
die Kunstler der Renaissance schulten und neuerAcissmoglichkeiten erschlossen: ohne
Laokoon waren Michelangelos muskelbepackte Affgkitfen (FIG), ohne die antike Erotik
waren die ,Modi“ (Stellungen) des Giulio Romanohtidenkbar gewesen. -- Einen
aul3erordentlichen Einfluss auf die Kiinste im Eurdgafriihen Neuzeit hatten auch das
Studium und die Darstellung der Architektur der réichen Antike (FIG). Immer besser
verstanden Architekten wie Andrea Palladio odercéimzo Scamozzi, die inmitten der
Ruinen zeichneten und MalR nahmen und ihre ErgebmssSchriftquellen wie den ,Zehn
Bichern Uber Architektur” von Vitruv verglichen (&), die Rationalitat und Flexibilitat der
réomischen Baukunst. Ganz im Geist der Antike foiertén sie so eine architektonische
Formensprache, deren Prinzip der ,Angemessenhgitige definierter Elemente flr
einzelne Bauaufgaben zur Grundlage der Architdigiwveit ins 20. Jahrhundert werden
sollte. Im spaten 18. Jahrhundert entstanden audigrler fortdauernden Attraktion romischer
Modelle Bucher wie dasjenige von Carlo Antoninisdaim Sinne einer Vorlagensammlung -

ausschlief3lich den ornamentalen Kleinformen antdarten gewidmet ist (FIG).

Das Antikenstudium der meisten Kinstler und Ardtigéa des 16. und 17. Jahrhunderts war
jedenfalls selten Selbstzweck, sondern diente eipejekt, das sich am besten mit dem
Oberbegriff der visuellen Ordnung kulturellen Wiss@der mit der etwas pathetischeren
Formel von der historischen Selbstvergewisserusghreiben lasst, die ein gemeinsames

Projekt in Zusammenarbeit mit Literaten, Historikekumismatikern etc. war. Bildliche



Ordnungssysteme im Umgang mit der Antike mussteh@nmJahrhundert erst entwickelt
werden — das zeigt am klarsten die Geschichte d@hgchen Reprasentation der antiken
Denkmaler Roms, beispielsweise diejenige des Rieitdimals von Mark Aurel, das um 1500
noch als Darstellung von Konstantin dem GroR3en didbletto da Modena zeigte den Kaiser
zu Pferde zu dieser Zeit als wenig genau wiedetggagen Einrichtungsgegenstand in einem
Innenraum mit Fensterausblick auf eine nordeurapaigrkende Landschaft (FIG).

Raimondi (FIG) holte den Kaiser aus der guten Stmbigte ihn aber — wohl des Kontrastes
wegen — vor einer Mauer und einem Landschaftsanggatiie ihm am inschriftlich
angedeuteten Standort vor dem Lateran nie zukaldrehDetails wie die Satteldecke des
Kaisers stimmen nach wie vor nicht mit der Wirkkelt Giberein. Raimondis
Werkstattgenosse Marco Dente (FIG) befreite dasdbild von dem disteren Hintergrund,
und die Wiedergabe wurde exakter. Aber auch eetfing den Kaiser mit einem
Landschaftsausblick, der nichts mit den tatsachhictierhaltnissen zu tun hatte. Erst Nicolas
Béatrizet zeigte Mark Aurel nun als ,Mark Aurelhdizwar in groRer Exaktheit und schon
am neuen Standort der Statue auf dem Kapitols@atajiem von Michelangelo entworfenen
Sockel. Mit gleichsam wissenschaftlichem Anspruetzichtete er auf jede Andeutung eines

Hintergrunds.

Es ist dieser durch Béatrizet und dessen gelelatat®& und Modellzeichner wie Pirro

Ligorio oder Etienne Dupérac erreichte visuellen8&ad, der pragend fur die groRen Corpus-
Projekte des 16. und noch des 17. Jahrhundertewenllte, allen voran das so genannte
~Speculum Romanae Magnificentiae® des VerlegerAia Lafreri (FIG). Kunden Lafreris
konnten sich aus dessen grofl3em Vorrat an graphiseaestellungen individuell ein
Kompendium der Monumente Roms aus Antike und Gegersmsammenstellen. Abgesehen
vom Titelblatt variiert daher jeder erhaltene SpecuiBand in seinem Inhalt. Verschiedene
solche Bande haben sich in alten deutschen Samsariergalten. Wenn Passau einmal ein
solches Speculum besal3, mag es schon in den Siraditiordes 17. Jahrhunderts
untergegangen sein; oder die Bayern haben es @3 djeschleppt (wie Sie vielleicht
wissen, hat die Staatliche Graphische Sammlungiindiien im Zweiten Weltkrieg einen
Gutteil ihrer Bestande an historischer Druckgrapt@ikoren — bei etwas mehr Mut zur
Dezentralitat ware Bayern heute um viele Kunstweekeher). Als Leihgabe aus Privatbesitz
sehen Sie in unserer Ausstellung immerhin zweit&l&us dem Speculum — zwei
Darstellungen antiker Grabmaler (FIG). Der unsichiekende, geradezu prekare Sockel des

Grabes mag eigentlicher Grund der Darstellung aesesrabes gewesen sein; auf jeden Fall



entfernten sich die Kinstler des 17. Jahrhundegdev von der dokumentierenden
.Normalform“ der Béatrizet-Graphik, und sie entdirk wie etwa der Niederlander
Bartholomé&us Breenberg, das Malerische solch seinblonumente (FIG). Auch der um
1630 in Rom tatige Joachim von Sandrart, Ihnenesials Verfasser der fur die deutsche
Kunstgeschichte als wissenschaftliche Disziplimgtagenden ,Teutschen Akademie®
bekannt, hat sich mit atmospharischen Effekteniesedh Grabmal versucht (FIG); die
Untersicht und der wolkenbewegte Hintergrund wessshon auf die raffinierte Theatralik
eines Piranesi voraus. Uberhaupt ist die RolleSandrart in der Vermittlung eines
~-modernisierten* Antikenbilds fur das 17. jahrhurnid@cht hoch genug einzuschatzen. Ganz
im Sinne des mit ihm personlich bekannten Petel Rabiens hat sich Sandrart bemiiht, bei
seinen Studien nach antiken Skulpturen — auch tkhdp&irenparaphrasen wie diesen ,Drei
Grazien” (FIG) — das Steinerne der Vorlagen vergezsl machen, ihnen Fleischigkeit zu
geben und Leben einzuhauchen. Es ist diese eiggmnadabendigkeit der von Sandrart
versammelten antiken Reste in seiner Darstellusgderstorten Roms* (FIG), die mir
dieses Werk zum Titelbild der ganzen Ausstellunglifjaierte: Roma quanta fuit, ipsa ruina
docet (Wie grol3 Rom einst war, zeigen selbst noch s&iiienmer). Und da die Staatliche
Bibliothek mit von oder nach Vorlage von Sandrhusirierten Publikationen gesegnet ist,

hat der Kunstler eine ihm exklusiv gewidmete Tisttine bekommen.

Rom war seit der Spatantike — mit kurzen Unterbwagen — Sitz der Papste und Zentrum der
katholischen Kirche. Wie aber stellte sich dieseck& zu den in der Stadt vorhandenen
Resten der romischen (heidnischen) Antike? Bekamat@en hat sich die Kirche vielerlei aus
der romischen Tradition angeeignet, beginnend lZ&remoniell und den Gewandern und
noch lange nicht endend bei der Nutzung ehemaligepel als Kirchen. In Rom-Bildern aus
der Zeit unmittelbar nach dem Konzil von Trientratudas die innere Reform der
katholischen Kirche eingeleitet wurde, ist die Alseeheit von Verweisen auf die romische
Antike allerdings frappierend: Rom wird als einr&irchliches Territorium prasentiert,
dominiert von den vier wichtigsten Basiliken, zwisa denen sich die Glaubigen zum
Heiligen Jahr 1575 hin- und herbewegen. Ganz skabkionnte aber auf Dauer keine
kirchliche Instanz die Hinterlassenschaften derilenausblenden. Papst Sixtus V (1585-90)
ging einen anderen Weg: Er christianisierte dielldent worunter auch die zahlreichen, schon
seit der romischen Kaiserzeit in der Stadt befolain Obelisken gehdrten, deren Spitzen er
mit Kreuzen versehen liel3 (FIG). Den urspringlieilish von St. Peter stehenden Obelisken

liel3 er, ebenfalls mit Kreuz geschmickt, vor demggng der Kirche transportieren. Diese



Heldentat wurde zum Anlass fiir einen Klassikerldgenieursliteratur: Domenico Fontanas
»rransport des Vatikanischen Obelisken* (FIG), wagenau dargelegt wird, wie diese
Aktion technisch ablief - das Buch ist stolzer iBedieser Bibliothek und wird, weil es darin
auch um die romische Antike geht, in der Ausstglprasentiert. Ich habe aul3erdem, weil
die Agyptenforschung ganz wesentlich von den in Refindlichen Obelisken angeregt
worden ist, auch einige weitere wichtige Publikaéio zu diesem Thema aus dem 17.
Jahrhundert, vor allem zwei Klassiker des gro3sniten-Gelehrten Athanasius Kircher,

hinzugeflgt

Das Spannende an der bildlichen und textlichentBidwag der romischen Antike im 16. bis
18. Jahrhundert (haufig handelt es sich ja um l€orabination beider Anséatze) ist die
Differenzierung in vollig unterschiedliche qualitet Niveaus, die sicher auch (aber nicht nur)
mit den finanziellen Méglichkeiten der Kundschaittamn hatte. Eine Sammlung von
romischen Skulpturen wie diejenige von Lorenzo \aic(FIG) ist eine Art Ubersetzung von
Bildern des ,Speculum® in kleinere Format, wobes draphische Qualitat meist niedriger ist
und selbst die oben skizzierte Entwicklung zur aatbgisch ,reinen“ Darstellung
gelegentlich aufgehoben wird — dieser ,,Laokoon‘GJwurde noch in den 1580er Jahren vor
einer Wand gezeigt, die kaum dem tatsachlichereRtasonsort der Skulptur im papstlichen
Belvedere entsprach. Auch die architektonischeroRs&tkuktionen der antiken Stadt durch
Giacomo Lauro (FIG) zeigen eine lineare, weitgehanklinstlerische Machart, die ganz der
elementaren Information diente. Gerade dieses Eiarangebot scheint Lauros als Buch

verbreitetem ,Antiquae Urbis Splendor” aber einatev¥erbreitung beschert zu haben.

Es ist eine interessante Frage, wie sehr sich eiri&er solcher Werke der Tatsache bewusst
waren, dass sie es oft mit Kopien nach Kopien riachlecht ausgeftihrten) Abzeichnungen
tatsachlich existierender Antiken oder — noch grender — mit reinen Rekonstruktionen zu
tun hatten. Ein in dieser Ausstellung prasenter iboentalband mit Reproduktionen antiker
Reliefs, der gemeinsam von Pietro Bellori, einem Véinckelmanns Vorgangern im Amt des
rémischen Chefarchéologien, und dem Radiererd®&dnti Bartoli produziert wurde, lasst
ein solches Bewusstsein erahnen (FIG): Vielfachdeatuunbekannte Besitzer des Buches
Stiche anderer Kinstler nach dem gleichen Motigektebt, wohl ahnend, dass letzte
Wabhrheit (zumal bei der Tendenz von Drucken, seagtehrt darzustellen) nur vor dem
Original zu erlangen ware. Und es ist genau digsewurf, den Winckelmann dann den

Antiquaren seines Jahrhunderts machte: Sie hétienvee etwa Bernard de Montfaucon



(FIG), nur auf Abbildungen in irgendwelchen Kompmemdverlassen — ja: Montfaucon habe
es nicht einmal fur nétig befunden, selbst nach Rarfahren und die Monumente am Ort zu
studieren. Ich habe lhnen die beiden SchlusselwearkeéViontfaucon und Winckelmann

nebeneinander in eine Vitrine gelegt — moégen sie wertragen.

Mit Winckelmanns Kult des Originals beginnt etwasuds — ein Kult, dem (auch
Winckelmann brauchte als Forscher schliel3lich Bjldeauchte Vergleichsabbildungen)
etwas Utopisches anhaftete, doch der die KunsdismBunstgeschichte radikal veranderte.
Die kompendiésen antiquarischen Werke des 16riieeh 18. Jahrhunderts, in denen immer
auch etwas von der Autoritat der romischen Antia der durch den Bezug auf diese
Antike geordneten Welt des Wissens und der Phanemeischeint, verloren ihre Giltigkeit,
wurden zumindest in ihrer NUtzlichkeit, in ihrem gfmuch deutlich zuriickgestuft. Fur uns,
die wir dem selbst noch von Adorno vertretenen kKmbzler Macht des einzelnen
Kunstwerks, des authentischen Meisterwerks in dadilfion Winckelmanns, langst kritisch
gegeniber stehen, ist die Beschaftigung mit dareillen Ordnungen des Wissens, wie sie
sich beispielsweise in den hier prasentierten Biicbed Bildern ausdriicken, daher die groRRe
Chance, unser eigenes Verstandnis von Kunst unchidénr verbundenen Anspriiche zu

prufen.

Ich kann und will in diesem Vortrag nicht jedesdigr Ausstellung gezeigte Bild oder Buch
vorstellen; Sie wollen sich ja schliel3lich selbst den Objekten beschaftigen. Was die
Bucher angeht, haben wir es mit der tragischera€atszu tun, dass in einer Ausstellung
immer nur eine Doppelseite gezeigt werden kann.Wenden sicher einmal umblattern, Sie
sollten also bald wieder kommen. Wahrscheinlictdveis auch eine erweiterte Ausstellung
mit Scans aus ausgewahlten Bichern auf der SitSteatlichen Bibliothek geben. Vor allem
aber konnen Sie nach Ende der Ausstellung hiedramen und sich die gezeigten Blcher in

den Lesesaal bestellen. Das ist doch ein Grun®arfreude!



